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»Wzorowo skonstruowany scenariusz Sonaty jesiennej [...] nawigzywat do
klasycznego modelu Ibsenowskiego dramatu, w ktérym odstoniecie
przesztosci wyzwala caly szereg psychologicznych interakcji pomiedzy
dramatis personae. [...] Czwérka bohateréw — Charlotta, Ewa, Lena i Wiktor —
przypomina kwartet smyczkowy, ktéry wykonuje kameralny utwér
instrumentalny skomponowany z nieskazitelng precyzja” - pisze Tadeusz
Szczepanski w tekécie Muzyka Bergmana.

Tadeusz Szczepanski, Muzyka Bergmana
[fragmenty; peten tekst zamieszczony jest w programie przedstawienia

[Bergman] Uwazat bowiem, Ze najblizsze pokrewieristwo estetyczne taczy film
z muzyka, a nie — wbrew pozorom, jak sie powszechnie uwaza — z literaturg. Obie te sztuki,
jak przekonywat, bezposrednio trafiajg do emocji odbiorcy, sg irracjonalnym $rodkiem
miedzyludzkiej komunikacji, funkcjonujg na zasadzie asocjacyjnej. Ich utwory maja tez
podobng konstrukcje motywiczng, ztozong z motywéw gtéwnych i pobocznych. Obie maja
tez rytmiczng strukture i dynamiczny przeptyw — z jednej strony dzwiekéw, z drugiej
obrazéw i dzwiekéw. Wreszcie obie zdolne s3 do wyrazania tego, co jest niewyrazalne:

»Kiedy stuchasz ktérej$ z ostatnich symfonii Mozarta (...) to nagle otwiera sie strop
na co$, co przekracza ograniczenia ludzkiej istoty. (...) Robi¢ film to probowaé
otworzy¢ ten strop — tak, abysmy mogli oddychac”.

[..]

Wzorowo skonstruowany scenariusz [filmowy] Sonaty jesiennej — ograniczajacy akcje
do jednej doby i jednego miejsca, plebanii protestanckiego pastora, respektujacy klasyczna
zasade trzech jednosci — nawigzywat do klasycznego modelu Ibsenowskiego dramatu,
w ktérym odstoniecie przesztosci wyzwala caly szereg psychologicznych interakg;ji
pomiedzy dramatis personae. Tytut nawigzuje do Sonaty widm Augusta Strindberga,
literackiego mistrza Bergmana.

Cho¢ film w znacznie wiekszym stopniu respektuje muzyczng poetyke tego gatunku.
Czwoérka bohateréw — Charlotta, Ewa, Lena i Wiktor — przypomina kwartet smyczkowy,
ktéry wykonuje kameralny utwdr instrumentalny skomponowany z nieskazitelng precyzja.
Bergman raz jeszcze rozwija swojg doprowadzona do absolutnej perfekcji sztuke
dramaturgicznych i znaczeniowych kontrapunktéw (np. $mier¢ Eryka i Leonarda),
zwierciadlanych scen (podwdjne wykonanie preludium i koncert Leonarda),
antynomicznych postaci (Ewa i Charlotta) czy sobowtéréw (Wiktor i Paul), symetrycznych
relacji (Ewa i Eryk vs. Leonardo i Lena) — a takze zamknietej kompozycji (oba listy Ewy
do matki), ktéra nadaje temu dramatowi niezwykle integralng forme. Wzmaga ona
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teatralny potencjat tego filmowego przeciez dramatu — na ktéry w samym filmie sktadajg
sie réwniez chwyty jawnie teatralne, takie jak na przyktad wygtaszany en face do kamery
monolog Wiktora w ekranowym prologu czy dominacja dialogu jako gtéwnego wektora
akcji, rozwijanej w catym szeregu stownych konfrontacji pomiedzy jej poszczegdlnymi
protagonistami. Bergman — dramaturg filmowy i teatralny oraz rezyser teatralny i filmowy —
dokonuje w tym tekécie symbiozy obu sztuk, ktérym patronuje niesmiertelna muzyka
Fryderyka Chopina.
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